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Forging History, Performineg Memory:

FABRIQUER L'HISTOIRE. METTRE EN SCENE LA
MEMOIRE: LE ATLAS PROJECT DE WALID RAAD

<+ Avec ses atrocités scandaleuses, la guerre civile du
Libar, qui a débati en 1975 et ravagé e pays pendant
seize ans, ost considérée comme |'un de ces évé-
nements historiques trop horribles pour pouvair
Eire CHmmEmores, représenbis ou méme nommés.
Encore aujourd hui, les Libanais référent & cette
perixle dévastatrice en parlant « des dvfnements =,
formule pew doquente mais combien révlatrice
pour fvoquer b guerre quid a détruit une grande
partie de U'infrastructure physique et psycholo-
gigue de la ville de Beyrouth, Dans le cadre plus
large de Vhistoire du Moven-Orient, la guerre du
Liban est devenue un embléme de vulnérabilité
politique ainsi que e rappel tragiquement ignoré
du potentiel de violence qui couve encore au sein
des sociétés postcolontales. Bt pourtant, malgre les
énormes séquelles que la guerre a laissées, les
analyses dont elle fait 'objet se limitent 4 des con-
textes spécifiques tels que la controverse concernant
{a reconstruction du centre de la ville ou les premiers
textes qui ont &té éorits sur la guerre. L'oeuvre ré-
cente de l'artiste libanais Walid Raad réussit toute-
foiz 3 interroger de maniére innovatrice les fron-

Sarah Rogeis

+

Consuming the country for sixteen years, the shock-
ing atrocities of the Lebanese civil wars, beginning
in 1975, have rendered it one of those historical
events considered too appallingly horrific to be
remembered, represented or even named. Still
referring to the devastating period as “the events,”
the Lebanese employ a somewhat nendescript. yet
very telling colloguialism for a war which destroyed
a good portion of Beinut’s physical and psychobogi-
cal infrastructure. In the larger historical narmative
of the Middle East, the Lebanese civil wars have
become emblematic of the political fragility and a
tragically unhecded reminder of the potential for
viokence left smoldering under the surface of post-
colonial societics. Yet despite the immense hangover
of the civil wars, its critical discussion remains
contained within particular discourses, such as the
controversial reconstruction of the cty centre and
the piopeering literary responses to the war years:
The recent work of the Lebanese artist Walid Ra'ad,
however, offers an innovative means of interrogat-
ing the often comested boundaries of historical
angd artistic representation, Included in this year’s
Whitney Biennabe, Ra'ad's waork The Atlas Profect
(1gag to date) provocatively asks, “How does one
witness the passing of an extremely violent pres-
ent?” Ra'ad's witnessing thus occurs on two levels
that of the event and of the event's representational
reconstruction,”
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deé projeter des diapositives montrant des pages du
carnet, Raad nous en Ht Vavant-propos;
Clewl un fais pea comaii g les principaus kisoriens de la
guarrre civite du Litan Saient d wndes oo On dat quidls
o tenoontnaicnd ohigque samed| au dhemp de dourses - bes
iaaruritrs i b vqh fEEeli PiFRlt T fud s Courses wn &
wrpl. of bew mesrosites nationalistes of bew soclalisfes sur e
oy liug & quinae, A chague courie, b historiens se
tendient derritre e photographe de piate, dont le boulet
o lslasn & |1hr:-mg1'.1.|1h|rr le chewal gagnant lomsga’il fran-
chissaiy la lighee d'arrivee, afin d'elleciuer la photo darrivee.
Oy it ek gui‘ils persadaient e phidogrphe de ne prensdne
qu'une seule phioto 3 arrivée du cheval gagnan jceraine
deernd mdme gu e Ne achetient ). Chagque hivkonict parail
pur e rrsoeneeed et Jugue] e phitographe cxposcrail sth
falen = woit Coemybrien de Frasction de sroondr avant o apobs
quier be ¢heeval e Eranchi L ligne darrvie

Chagque page du carnet du Dr Fakhouri com-
prend une photo du cheval gagnant découpée dans
le quotidien Al Mahar, des neted sur la longueur et
la dunie de L course, le femps de Phistorien gagnant,
le caleul des movennes, les pards des historiens
aves beure indtiales ainsi quune courte description
mankecrite de Vhistorien gagnant, Visuellement, ef
parfois de fagon obsesgonnelle, bes pages du camet
affichent trois méthodes d'assimilation des don-
e ot de presentation de Vinformation ; bes statis-
tiques, la photographie et le texte descriptif, metho-
des que P'on considére habituellement comme éant
8 by fods subjectives et objectives, Ainsd, les pholo-
graphies proviennent d'une source d'information
officiclle, le journal, mats en faisant remarquer que

Feidl, A & 3L THA

vinced [soane sy bribed) the photographer 1 snap only one
pacture as the winming horse drrived, Bach hisiorian wagened
om procisely when = how many fractions of o second before
o aflier the winndng horse crossed the fndsd) Bne — the phe-
scgrapheer woulbd expose bis film

Each page from Dir. Fakhouri"s notebook includes
a photograph of the winning horse cut from the
daily newspaper Annahar, Dy, Fakhouri's notitions
on the race’s distance and duration, the winning
time of the winning historian, the caleulation of
averapes, the historians” initials and bets, and 2
short handwritten description of the winning his-
tortan, Dr. Fakhourt's notebook pajges visually, and
somewhat obecssively, record three methods of
sssimilating data and presenting information:
statistics, photography and textual descriplion;
methods conventionally concebned of as both sub-
jective and abjective. For instance, the photograph
comes from an official source, the newspaper.
However, Ra'ad's comment that the histarians
bribed the photographer guestions the aulhority
ascribed io more legitimate and thus impartial
souroes of information. Statistics might be viewed
23 operating in a similarly objective manner, vet here
they are imvolved in the act of gambling, an act which
inchisdes 3 determining measure of risk and chance.
Gambling can also be read as a metaphor for the
wavd (n which we think about and read history. The
desire to gamble comprises an attémpt to find a
comprehensible logic in the liws of chance, parallel
b the manner in which historical parration desines
to establish a coherent logic inte & conglomerate
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L'ceuvre recente de l'aruste ibanais Walid Raad reussit toutefols a
iNterroger de maniere iNnnovatnce les fronueres Souvent contlic-
tuelles de la representation historique et arustgue

les historiens soudoyaient le photographe, Raad
mel en doute 1'idée qu'une source d'information
officiclle cst obligatoirernent impartiale. De méme,
les statistiques qui, en principe. opérent sur un
maode objectif, sont ich mélées au jeu. qui comporte
une grande part de risque et de hasard. On peut
égalernent voir le jen comme une métaphore de la
fagon dont nous imaginons 1 comprenons "his-
toire: de méme que le golt du jeu suppose que
F'on confice une certaine logkque sz lods du hasard,
le récit histonque cherche § établir une certalne colbé
rence & partir d'un amalgame d'événements poli-
tiques. Par contraste, les descriptions manuscrites
du Dr Fakhouri tendent vers une maniére plus
subjective de saisir la néalite.

Plus imporiant encore, be fait que le personnage
dii Dr Fakhouri soit un historen permiet § Raod de
jouer avec l'idée que les gens portant ce titre ont
la responsabilité de consigner des faits historigues
afin de produire des documents dotés d'une cer.
tmine suthenticité. Le it de révéler Videntite des
parieurs évogque Faspect arbitraire de Iidentisé poli-
tique dias Libuan et réfire au systéme confessionnel
du gouvernement fibanais, éabli durant le mandat
frangais en 1920 et gui perdure encore aujourd Tud.
Les matériaux choisis par Raad s'accordent égale-
ment au contexte palitique lhunais. En faisunt re-
marquer que les historiens ont soudoyé le photo-
graphe du journal. Raad semble s'en mpporter au
fait que, pendant la guerre, les divers groupes reli-
giewx et politiques dissidents ont pris en otage les
médias nationaux afin d'sssurer leur propagande.
Aingi, o sont des sources d'information prétendu-

of political happenings. In contrast, Dr, Fakhour{'s
handwritten descriptions tend towards a more
subpective means of making sense of reality.

More importantly, Dr. Fakhouri's subject position
as 2 historian allows Ra‘sd to play with those tithes
which we award the responsibility of collecting
data and lssuing historical statements, endowed
with some degree of authenticity. Specific to the
Lebanese conitext ks the arbitrariness of identity in
asgigning bete, which mimice Lebanon’s confes-
sional system of government. established during
the French Mandate in 1920 and continuing today.
Ra'ad’s cholee of media is also particular to the
Lebanese context. During the war years, the van-
ous religious and political splinter groups held the
nutional medis hostage 1o . &t referenced
in Ra'sd's remark that the historians bribed the
newspaper photographer. Thus what is conven-
tinally percetved of as a reliable source of informa-
tion served ax o propaganda machine for the nu-
merous political and religious factions operating
in Lebanon during the sixteen-year civil war. In
contrast, fctional nammatives, traditionally standing
in perceived contrast o authorized media sources,
are the means employed by Ra'ad to offer up a pos.
sibility for imagining what is conceived of as im-
possible to imagine: the traumatic memaries of the
civil wars,

By institutionalizing privale memaories, The
Atlas Group Archive exemplifies Foucanlt's notion
of a counter-memory. The documents of The Atlas
Group Archive serve as a platform for a very dif-
ferent kind of historical memory of the civil wars,
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ment sérieuses qui auraient servl d'outil de propa-
gande aux factions diszidentes pendant les seize
annédes de la guerre civile. Par contrasie. C'est au
moyen de la fiction (habituellemient conmidénkes
pomme antithétigue sux méedias d'information)
que Raad nous offre la possabilind d'imaginer ce qui
semble impossible 3 imaginer, soit les souvenins
iraumatizants de la guerse.

En institutionnalizant des souvenirs intimes, le
Atlax Group Archive illustre la notion de contre.
mémoire inventite par Foucault, Tant sur le plan
visuel que conceptuel, les documents du Atlas
Group mettent en scene des souvenirs bien parti-
culiers de ka guerre civile. Dans | Think it Would
Be Better if | Coudd Weep, Rand présente une vidéo
de gix minubes qui a ébé envoyee anonymenmeni
au Atlas Group en 2000. La vidéo consiste en une
serie de couchers de salell filmes be long de la Cor-
niche, promenade qui longe la mer & Beyrouth. En
1992, comme nous en informe Road dans sa pré-
sentation, des apents secrets libanais avaient installé
des caméras vidéo dans les cafés-camionnettes qui
longeaient la Comiche. Chaque jour, au coucher
du soleil, Fopérateur numéro 17 détourmait &3 -
mra de mankére 3 flmer le coucher de solef] plubi
que d'éventuels actes de sabotage politique. L'ayant
découvert, les autorités le congédidrent mais i
permirent de garder xa bande vidéo, dont il aurait
ensuite fait don au Atlas Group,

Dans ce projet, les innombrables statistiques sur
la guerre ainsi que bes effrovables photes des mas.
sacres des camps de Chabra et Chatila ont &¢ rem.
placées par huit magnifiques couchers de soleil.

[ L= LiTEE ]

both visually and conceptually. In [ Think Jt Would
be Better if | Could Weep, Ra‘ad shows a six-minute
videotape that was anonymously sent to The Atlas
Group in 2000 The video consists of footage of
sunsets along the Corniche, Beirut's seaside walk:
way. In 1992, according to Ra"ad’s intreduction,
Lebanese security agents sct up camcras in the
mini-van cafes which lne the Cormiche. Every day
at sunset, Operator 17 would divert his camera in
order to capture the sunset, rather than the possi-
ble acts of political sabotage. Once discovered, the
authorities fired Operator 17, although they allowed
him to keep his sunset footage. Operator 17 then
donated the video to The Atlas Group.

In thiz project. the endless statistics of war and
the disturbing photographs documenting the mas-
sacres at the refugee camips of Sabra and Chatila are
replaced with eight beautiful, peaceful sunsets. The
titke, [ Think it Wowld Be Better [f I Could Weep, refers
1o 3 second substitution. Whereas the sunset footage
might at first appear banal and irrelevant 1o any
sort of historical or political reconstruction of the
civil wary, the operator's reasons for diverting his
camera stand testimony to one of the most char-
acteristic experiences of the war: the inability to
cross the Green Line,

Growing up in East Beinut during the wars, Oper-
ator 17 always wished to watch the sunset from the
Corniche in West Beirut. The Green Line, dividing
East from West Belnut, cut across the city and was
guarded by the various, and always shifting, mikitia
groups during the wars. At the border, the militia
of the day would force those attemnpting o cross



Thus what 1s conventionally perceived of as a reliable source of
nformauon served as a propaganda machine for the Numerous
poliical and religious factuons operaung iN Lebanon during the
SIXTeenyear civil war,

Le titre, | Think it Would Be Better if [ Could Waep,
fait allusion & un autre acte de substitution. Alors
qu'd premidre vue les couchers de soleil peuvent
paraitre banals ot sans rapport avec une reconsti-
mtion historique ou politique possible de la guerre,
les motifs qui ont poussé |'opérateur 3 détourner
53 camiéra témoignent d'une expérience des plus
caractéristiques de cette guerre: Pimpossibilive de
traverser la = ligne verte s, Ayant grandi  Beyrouth
pendant b guerre, Popérateur 17 avail toujours réve
d'observer le coucher du soleil de la Corniche, qui
se trouve 3 Beyrouth Ouest. Pendant la guerre, la
ligne verte qui démarquait lest et Fouest de Beyrouth
3 travers toute la ville #ait surveillée par de nom-
brevses milices, qui variaient constamment. A la
frontitre, les miliciens de I'heure exigeaient les pa-
piers de quiconque essayait de traverser. Il arrvait
souvent que des civils soient tués en essayant de
traverser 1a ville, touchés par les feux croisés de
tireurs embusqués ou abattus parce que leurs pa-
piers ou leur accent révélalent quils n'avaient pas
la bonne identité ce jour-i. La répétition colorée des
couchers de soleil fait contraste avec l'expéricnce
traurmatisante qui a powssé Uopérateur 17 3 détour-
ner sa caméra. En tant qu'exermnple de représenta-
tion possible de la guerre du Liban, ce projet révele
qu'on peut acquénir des connaissances historiques
i travers des images et des (émoignages inusités;
ainsi, be falt que la guerre a provoqué des interrup-
tions temporelles dans le cadre plus large de Uhis-
toire du Liban se juxtapose de fagon frappante & L
répétition naturelle et continue des couchers de
sobeil montrés dans les fragments de vidéo. En fil-

to show their identification papers. Civilians were
often killed trying to cross the city, either because
they were caught in sniper crossfire or shot for
having the wrong identity or accent on that specilfic
day. The colourful repetition of the sunsets contrasts
with the traumatic experience expressed by Operator
17's reason for diverting the camera. As one possible
representation of the civil wars in Lebanon, the proj-
ect asks how images become objects of historical
knowledge through unexpected forms of witnessing.
The temporal disruption of the wars in the karger
historical narmtive of Lebanon offers a striking jux-
tposition to the natural, continuous repetition of the
sunset seen through the fragment of video footage.
Capturing the sunset becomes a belated recording of
Operator 17's raumatic experience. His small, per-
sonal act intervenes and interrupts the official func-
tion of the camera, The creative gesture of the op-
erator thus disables the camera, although for just a
mament. from capturing possible political sabotage
and leaves the natural beauty of the sunset as its
only trace.

A third project, Hostage: The Bachar Tapes
{English Version) also exemplifics Foucault’s con-
cept of a counter-memory. The Bachar Tapes is a
multi-part video about “the Western hostage crisis.”
During the carly eqghties and ninetes several Amer-
icans living in Beirut were kidnapped by Islamic
militants. According 1o Ra'ad, the Lehanese airport
employee Souheil Bachar was held hostage in
Beirut between the years 1981 and 1993, For three
months, Bachar was detained in the same cell as five
Americans: Terry Anderson, Thomas Sutherland,



W o Wi d

muant be coucher du soledl, Uopérateur 17 témaoigne,
i retardement. de I'expérience traurmatisante qu'il
a vécue. Son petit geste personnel interfire avec la
fonction officielle de Ly caméra et devient un acte
créateur, empichant Vappareil, ne serait-ce que pen-
dant un instant, de filmer une éventuclle action de
sabatage politique, et ne laissant pour trace que la
beauté naturelle du coucher de soleil.

Le troisiéme projet, Hostage: The Bachar Tapes
(Englivh Version). illusire également le concept de
contre-miemotre de Foucault. The Bachar Tapes o5t
une vidéo 3 multiples volets sur = la crise d'otages
pecidentale =, Au début des anndes quatre-vingt et
pendant les années quatre-vingt-dix. plusieurs
Américains vivant 3 Beyrouth ont é@ enbevés par
des militants kelamistes. DVapris Raad, un employe
d'atropart libanats nommé Soubeil Bachar aurait
& gardé en otage § Beyrouth de 1981 3 1993, Pen-
dant trots mois, il surait é6 enferme dans [ méme
cellule que cing Américains: Terry Anderson,
Thomas Sutherland. Benjamin Weir, Martin Jenco
et David Jacobeen. devenant ainsi le seul Arabe 3 étre
ditenu avec des otages occidentans & Beyrouth. En
g, Bachar aurait collaboré avec le Atlas Group
pour réaliser cinquante-trois témoignages vidéo
sur gon cxpérience de cxptivitd avec lex Américaing
seules bes bandes numéros 17 ef 41 sont accessibles
au public & Pextérieur du Liban. Comme pour les
carmets du Dr Fakhouri, Raad a choisi de ne diffu-
eer que deux des cinquante-trois bandes vidéo,
tirant encore partic de la nature inachevée des ar-
chives, Document interventionniste, The Bachar
Tapes donne & entendre que |a voix des Arabes a
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Benjamin Weir, Martin Jenco and David Jacobsen.
Bachar was the only Arab to have been held with
Western hostages kidnapped in Beirul. In 1999
Bachar worked with The Atlas Group to produce
fifty-three video testimonies about his experience
in captivity with the Americans. Only two tapes,
numbers 17 and 31, are available for audiences out-
side Lebanon, As in Dr. Fakhouri's archive, Ra‘ad’s
decision to show only two out of fifty-three tapes
plays off the incompleteness of the archive. An in-
terventional testimony, The Bachar Tapes insens
the subaltern Arab voice inte the historical narra-
tion of the hostage crisis. As Ra'ad notes in his
presentation, the American men held hostage with
Bachar returned home to publish their memoirs
of captivity and only mention Bachar’s presence in
passing. The construction of the historical narra-
tive elides Bachar on two fronts; the literary (auto-
biographical) and the historical (ence the tithe. "the
Western hostage crisis”).

In the tape. Bachar asks that his Arabic be dubbed
ewer by 3 monotone, female voice. a gesture which
serves to distance the viewer's possible emotional
identification in withess testimonies, At one point
in the tape, Bachar's female transkator reveals the
homoerotic activities of the men during captivity,
which according to Ra‘ad are excluded from the
American autobicgraphies. Here, Ra'ad plays with
tise trope of Orientalism in that Bachar discusses
how the Amertican men were at once repulsed by
the Lebanese body, yet simultaneotly sevually in-
trigued by it. Bachar's observation establighes a
justaposition between the intimacy of the men in
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Plutdt que de présenter des stausugues, des chronoiogies ou
des récits détaillés de chefs poliiques ou religieux analysant les
fairs histoniques en termes de causes et d'effers, le ravall de
Raad quesuonne la facon dont se CONSTTUI le récit storique aiNst
que les divers aspects qu'il peut reveur.

&é réduite & une position subalterne dans I'his-
tofre de la crise d'otages. Comume le fait remanguer
Raad dans sa présentation, les Américains détens
avec Bachar sont retournés dans leur pays et ont
publié leurs mémoires de captivité. maks ils ont 3
peine mentionné La prisence de Bachar. Son exis-
tence aurait donc é¢ effacke du récit historique,
tant au niveau autobiographique de 'histoire que
de son titre: « La crise d'otages occidentale =,

Dans la vidéo, Bachar demande 3 €8 Qué 2e3
paroles en arabe soient doublées par une voix de
femme au ton monocorde, ce qui a pour effet de
tempérer une éventuelle identification émotive du
spectateur face aux déclarations des temoins. A un
certain moment. 'interpréte de Bachar revele que
des activités homo-frotiques ont eu licu entre les
hommes en captivité, ce qui, selon Raad, n'est pas
mentionné dans les autobtographies des Américains.
ki, Raad joue du trope orlental par le biaks de Bachar
racontant que les Américains &aient b L fois dé-
godités et intrigués sexucllement par be corps des
Libanais. On peut voir dans cette remarque un pa-
ralléle entre |"intimité des hommes en captivité ot
la répression d'une telle intimité en dehors de ex-
périence d'otage. De méme que dans les autres
projets du Atlas Group Archive, le tbmoignage de
Bachar intreduit une histolre autre au sein du récit
officiel (plutit qu'en marge de celui-ci), ce qui a
pour effet de mettre en doute L possibilité méme
d'élaborer un récit officiel”.

Omn peut voir dans cette présentation du Atlas
Group un processus permanent de perturbation
du mode de pensée dominant lié 3 la guerre du

captivity and the repression of such intimacy out-
side of the hostage experience. Similar to other
projects of The Atlas Group Archive, Bachar's tes-
timony offers an alternative story within, rather
than separate from. the master narrative. which
subsequently serves to confront the very ability to
establish a master narrative.’

One might view Ra'ad's presentation of The
Atlas Group 2= a continuous process of disruption
into the dominant mode of thinking about the
Lebanese civil wars. Rather than statistics, chronolo-
gies and detailed narratives of political and religious
leaders, which offer a cause and effect perspective
onto historical happenings, Ra'ad’s work critically
pemies 2 series of questions concerning not only how
a historical narrative is constructed, but also the var-
ious, possible guises it assumes, As each of the small
stories interrupts the process of laying claim to a
complete, historical understanding of the Lebanese
civil wars, together the stores constitute 3 process
of reconstruction through practices of memory.
Ra'ad's work grounds the act of memory in narra-
thon, rather than in physical objects (statwes, mon-
uments, buildings). thereby tying the projects of
The Atlas Group with the peychoanalytic treatment
of traumatic memory and Freud's theoretical writ-
ings on hysterical symptoms. As a project of nar-
ration, The Atlas Group Archive thus parallels the
psychoanalytical method as Ra'ad asks us to con-
gider the documents presented as “hysterical symp-
toms,” Through a narration of the storiex of Dr,
Fakhouri, Operator 17 and Souheil Bachar, the audi-
ence is made aware of the symptoms of forgetting
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Liban. Plutdt que de présenter des statistiques, des
chrenologies ou des récits détaillis de chelfz poli-
tiques ow religieux analysant les faits historiguies
en termes de causes et d'effets, le travail de Raad
questionne ks fagon dont & construit le récit histo.
riquee ainsi que les divers aspects qu'il peut revistir,
Alors que chague petite histoire individuelle sem-
ble interrompre b processus qui ménerait i unc
compréhension totale de la guerre, toutes ces his-
Iires participent également dun processits de re-
constitution par l'exercice de la mémoire, En fondant
l'acte de mémoire sur un récit plutdt que sur des
objets physiques (statues, monuments, immeubles),
le travail de Rand inscrt les projets du Atlas Group
en lien avec le traitement psychanalytique du trau-
matisme de la mémoire et les écrits théorigues
de Freud sur Uhystérie. Le projet narratif du Atlas
Group Archive s'inspire donc de la méthode pay-
chanalytique lorsque Raad nous demande de con-
sidérer les documents présentés comme des
« symptémes d'hystéries. A travers les récits du
Dr Fakhouri. de l'opérateur 17 et de Souheil
Bachar, le public prend conscence des symptdmes
d'oubli qui se manifestent dans la cure de la pa-
role. Jouani au guide apparemment détache maks
implicitement méké au processus d actualisation
de la mémoire, Raad adopte le rile du psychana-
byste. En affirmant, au début de son exposé, qu'il
& abstiendra de tout jugement sur ke matériel pré-
senté, Raad prend s propre distance émotive face
a1 projet, rappelant le mot de Walter Benjamin dans
The Arcades Project: = Je n'al ren & dire, seulement
4 montrer= ainsi que les propos de Freud, sélon

through the alking cure. As a seemingly detached
guide, yet implicitly entangled in the enactment of
memory, Ra‘ad sdopts the role of the psychoanalyst.
Stating in the beginning of the lecture that he will
refrain from commenting critically an the material,
Ra'ad establishes his own emotional distance from
the project and recalls Walter Bersjamin's statement
in the Ancades Project of “1 have nothing to say only
to show.” Moreover, a8 Freod writes, “The outbreak
of hysterical attacks follows laws that are readily
understood. ™ These laws are then the very laws
Ra'ad challenges, although slipping the laws of
writing history from the hws of repressang a tra.
matic memary,

Although the success of The Atlas Praject does
not depend upon the audience’s consciousness of
the work's fictive nature, there are constant hints
which slip through the cracks of Ra‘ad's words. In
thie beginning of the lecture, Ra'ad states: “These
tapes do not document what happened, but what
can be imagined, what can be zaid, what can be
taken for granted, what can appear as rational,
sayable and thinkable about wars.” Ra'ad's wornds
can be read both literally and conceptually. On the
one hand, these documents do not represent what
actually “happened.” for they are constructed
through the filter of artistic license. Posing as an
archive, however, also allows Ra‘ad's words to be
read as “theoretical musings” on the question of
history and memory, Ra"ad’s detailed stitching of
the archive's costume in his presentation format
thus transforms fictonal into historical narration,
consequently dismantling the opposition often built



Ra'ad's work grounds the act of memory IN Narraton, rather than
i physical ut}gemﬁ (statues, monuments, buldings), thereby tying

the projects o

The Atlas Group with the psychoanalync reatment of

raumanc memory and Freud's theorenucal wriungs onN hysterical

SYMPTOms.

qui: « Les principes qui régissent I'irruption des
crises d'hystérie sont faciles a comprendre!, = Et ce
gont ces principes mémes que Raad questionne,
substituant les principes de 'écriture de histoine &
ceux du refoulement du traumatisme de ki mémoire,

Méme s'il n'est pas essentiel de connaitre ka na-
fure fictive du Atlas Group Project pour en saisir
le propos, Raad fournit tout de méme de nombreux
indices & cet égard. Ainsi, i afficme au début de
son exposé: « Ces videos ne moignent pas de ce
qui s'est passé, mais de ce qu'on peut imaginer, dire
ou tenir pour acquis & propos de la guerre, de ce
qu'il nows semble rasonnable de dire ou de penser
@ propos de la guerre.» Ces paroles peuvent étre
comprises sur be plan littéral awssi bien gue concep-
tuel. D'une part, les documents ne représentent
s CE U 5'e8t viaiment « passé s, puisqu'ils ont ¢t
fabriqueés sous I'égide de art, mais en les faisant
passer pour des archives, Raad nous invite 3 consi-
dérer son propos comme une = réverie théorique »
sur le théme de I'histoire et de la mémoire. Trans-
formant la fiction en récit historique, Raad abolit
I'opposition que I'on suppose habituellement entre
ces deux formes de récit, Pius encore, en brouillant
les frontiéres entre histoire et fiction, Raad révéle
I'importance du travail de la mémoire dans I'éla-
boration de toute forme de récit. A travers V'art, et
particuliérement la fiction, qui semble toujours
doté d'une plus grande valeur esthétique, Raad
s'interroge sur la fagon dont on peut penser la re-
constitution d'événements historques e, plus par-
ticulierement, 'expérience traumatizante de la
guerre du Liban,

between the two forms of telling and retefling. More
than that, by blurring the boundaries between his-
tory and fiction. Ra'ad unearths the performance
of memory's involvernent in the construction of all
narrative forms, Art, conventionally perceived as in-
habiting a more asthetic value in fictional represen-
tation, thereby allows Ra'ad to ask the question of
what can be imagined about historical reconstruc-
tion, and more specifically about the traumatic
experiences of the Lebanese civil wars,
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